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1. INTRODUCCION.

La presente investigacion explora las posibilidades que la realidad
extendida ofrece al arte contemporaneo y mas concretamente a las
instalaciones artisticas. Mas alla de plantear la Realidad Extendida (RE
de aqui en adelante) como una herramienta, se analizara la realidad ex-
tendida como una estrategia creativa que permita a los artistas explorar
la percepcion del espectador y crear conexiones emocionales intensas
hasta ahora de dificil acceso mediante las féormulas tradicionales.

La complejidad de los métodos utilizados para alcanzar una reali-
dad extendida funcional, creible y accesible se analizardn mediante la
transformacion de una instalalacion artistica, del prestigioso creador
Javier Riera, en una obra de realidad extendida. Esto nos permitird un
analisis en profundidad de los procesos, factores y estrategias a tener
en cuenta como primer paso a la creacion de una obra originalmente
creada como realidad extendida.

' El presente texto nace en el marco del proyecto Virtual Maze, financiado por el Vi-

cerrectorado de investigacion y Posgrado dentro del programa de fomento y desarrollo de la
Investigacion.Universidad Francisco de Vitoria.
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Javier Riera trabaja de manera habitual con intervenciones en espa-
cios publicos con Proyecciones Geométricas de Luz o lo que también
es conocido como Arte Luminico de Caracter Atosférico. Desde aqui
analizaremos que obras son mas apropiadas para llevarlas a la realidad
extendida. ;Es posible realizar una obra en RE, trascendente y susti-
tutiva de las obras que ha realizado hasta el momento? ;La utilizacion
directa de esta tecnologia resignificaria la obra de Riera? ;Cambiaria
el lenguaje? ;La experiencia?

2. METODOLOGIA

Se lleva a cabo el estudio del caso de Javier Riera con el fin de
analizar su obra y las posibilidades que la Realidad Extendida puede
ofrecerle a un artista que trabaja dentro del ambito de atmospheric
light art y revisando referentes e influencias previos mediante los que
poder guiarnos.

2.1. Light art

No se puede hablar del light art o del atmospheric light art sin in-
troducir a dos artistas clave como son James Turrel y Olafur Eliasson.
Ambos han trabajado de manera constante en este tipo de obra, pero
es Turrel el que posee una trayectoria mas larga y constante en las
instalaciones aritsticas de luz.

Como dice Agudo-Martinez (2022), James Turrell es, quizas, el
artista mas representativo del /ight art ya que tiene de una gran trayec-
toria trabajando con obras que utilizan luz tanto natural como artificial.
Generando efectos visuales y atmosféricos mediante juegos luminicos.
Generando espacios sensoriales que impactan al espectador.

Estas experiencias perceptuales se deben en gran medida gracias a
lo que se ha llamado el efecto Ganzfeld. Fue en la exposicion «Perfectly
Clear» (Mass MoCA, 1991) donde el artista comenzo a trabajar en este
efecto que produce la perdida visual de la sensacion de profundidad.

En el afio 1968 Turrell particip6 en el Programa de Arte y tecno-
logia de Los Angeles, junto al cientifico Edward Wortz, quien habia
trabajado en las alteraciones sensoriales de los astronautas durante los
viajes espaciales. El efecto Granzfeld, controlado por un programa de
ordenador, ocasiona la desorientacion espacial y dejan de percibirse
superficies y profundidad.?

2 M.J. AGUDO-MARTINEZ (2022), p.213.
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FOTOGRAFIA 1. APANO, DE LA SERIE GANZFELD,
JAMES TURRELL (2011)

Fuente: James Turrell.
Fotografia de Florian Holzherr

Resulta especialmente interesante el efecto Ganzfeld, este llevado
a la Realidad Extendida puede provocar una integracion inmediata
del espectador en el espacio, generando una sensacion de aislamiento
voluntario total y produciendo la multiplicacion de su atencion sobre
la obra artistica.

Aunque el efecto esta inicialmente pensado para las instalaciones
artisticas presenciales dentro de un entorno museistico, es muy posi-
ble utilizarlo para la representacion de otro tipo de obras, que también
indagan en la luz y en su capacidad de evocar mediante lo intangible.

La belleza asociada a las obras de Luz atmosféricas suele estar
asociada al efecto permanente que genera sobre el espectador. Como
ejemplo destacable tenemos la instalacion de Olafur Eliasson en la que
modificaba densamente el ambiente mediante un trabajo de espejos,
luz y el espacio en The Weather Project en la Turbine Hall de la Tate
Modern de Londres en 2003. La ambientacion que generaba la bruma y
una ligera niebla combinada con el efecto que producia en enorme sol
condiciond la participacion de los sujetos-espectadores hasta tal punto
que pasaron horas disfrutando de la instalacion, algo que no es habitual
en un museo de arte contemporaneo.

Agudo-Martinez (2022) define asi el light art:

El light art fue un movimiento artistico que, sin lugar a duda, ha
tendido numerosos puentes a la arquitectura contemporanea, tanto desde
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el punto de vista de la creacion de ambientes, como por la importancia
de los multiples significados asociados a la luz. Por ellos los puntos
fundamentales del light art son los siguientes:

— Las claves principales del /ight art son tanto la inmaterialidad
de las obras, como la estrecha relacion entre la luz y el espacio.

— Las influencias se evidencian sobre todo en el net art y en la
arquitectura luminica contemporanea.

— Enrelacion con la arquitectura, la transcendencia de la obra de
James Turrell y Olafur Eliasson es mas notoria que la de otros artistas,
debido a un mayor protagonismo del espacio.

— Alo largo del siglo xx se produce una progresiva disolucion
de fronteras entre el arte y la tecnologia, especialmente a partir de los
60s, y que se acentia ademas en nuestros dias.

— El carécter experimental es un requisito necesario a la hora de
plantear investigaciones futuras en el trabajo con luz.

— La colaboracion interdisciplinar es igualmente una de las con-
diciones imprescindibles para la produccion de propuestas que utilizan
luz, tanto natural como artificial’.

Es aqui como Javier Riera aparece como heredero de este tipo de
obras transformando y conjugando el light art y el atmospheric light
art con proyecciones geométricas. Su exitoso trabajo en ambientes
naturales se combina con las proyecciones que realiza sobre monumen-
tos, invitando al espectador a reflexionar sobre el objeto que observa
como un ente nuevo y resignificado a través de la luz. Pero son dos de
sus obras las que nos llaman la atencion. Una por su complejidad para
tratar de trasladarla a la Realidad Extendida y otra por su «aparente»
sencillez.

La eleccion de un parque de estas carcteristicas es una posible so-
lucién a la probematica que tienen los artistas para mostrar al ptiblico
su produccion fundamentada en la naturaleza. Brinda la oportunidad
de la exploracion de la localizacién, abre paso a la experiencia del acto
tridimensional. Ademas de la posibilidad de elegir la ubicacion de su
cuerpo dentro de la localizacion, también entra en valor el tiempo de
visualizacion, el movimiento de los elementos naturales junto. Con la
percepcion de todo el contexto luminico y tridimensional, lo que cambia
la concepcion completa del trabajo®.

La primera es la que aparece en la fotografia 2, una obra creada
para el Real Jardin Botanico de Madrid y en la que la complejidad sub-
yace en el material sobre el que se proyecta (estamos hablando desde
la complejidad que supondria llevar esta obra a la Realidad Extendida).
Los arboles en movimiento que acompafian a la proyeccion y que de
alguna manera mecen al espectador mientras intervienen elementos

3 M.J. AGUDO-MARTINEZ (2022), p.222.
4 Imanol SANCHEZ (2023), p.427.



EL ARTE LUMINICO ATMOSFERICO 159

atmosféricos como la luz natural y el viente, estin compuestos de mi-
les de hojas que se balancean de manera independiente en direcciones
diferentes.

Convirtiendo asi las intervenciones a modo de evento, en el que
intervienen factores aleatorios y en cierto modo fuera de control.

Su obra se compone de la proyeccion de figuras geométricas con
diferentes texturas sobre elementos naturales e ilumina parcialmente la
vegetacion de la localizacion seleccionada. [...] la proyeccion sucede
en un entorno fisico, lo que supone un aspecto fundamental en la signi-
ficacion de sus imagenes®.

La experiencia que el artista-creador ofrece al sujeto-consumidor,
es parcialmente controlada. Esto enlaza con la belleza del land art y
su dejar hacer por parte de los elementos y la naturaleza, pero estamos
acostumbrados a ver en «eventos» en los que se puede acceder a este
tipo de instalaciones artisticas que la naturaleza de alguna manera re-
trocede ante la avalancha del espectador-sujeto que elimina el didlogo
intimista planteado por el artista-creador.

FOTOGRAFIA 2. GRAFICOS PARAMETRICOS, REAL

JARDIN BOTANICO. MADRID (2017)

Fuente: Javier Riera, www.javierriera.com.

La voluntad de generar una experiencia con la naturaleza como
centro a través de proyecciones geométricas como es el caso de Javier
Riera, se ve empanada por la participacion masiva del publico en la

5> Imanol SANCHEZ (2023), p.427.
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que la distancia respecto a la obra se convierte en una necesidad mas
que en una parte importante de la obra. Eliminando asi la posibilidad
de transgredir el espacio fisico para integrarse con la obra.

Por otro lado si se consigue en otra de las obras que plantea Riera,
por ejemplo en la obra realizada para la Semana Profesional del Arte de
Oviedo en la Antigua Féabrica de Armas en 2023 donde la experiencia
se trasladaba a un interior donde el espectador-sujeto podia interactuar
con la obra como vemos en la fotografia 3 o en el Espacio Pignatelli,
en Zaragoza en 2021.

FOTOGRAFIA 3. OBRA SITE-SPECIFICT, ANTIGUA

FABRICA DE ARMAS, OVIEDO (2023)

Fuente: Javier Riera, cuenta oficial IG @javierriera_

Pero esta integracion del espectador propuesta por el artista tiene
sus limitaciones fisicas. Ambas creaciones de luz atmosférica (atmos-
pheric light art) comparten planteamiento, proyecciones de luz sobre
tejido en un entorno controlado que genera una atmosfera particular
donde el sujeto-espectador interactiia con la luz y el ambiente.

El publico entra en una dindmica de interaccion tanto fisica como
psicoldgica a través de la vivencia dentro de la sala expositiva. Estas
obras son aquellas que estan exclusivamente destinadas a generar una
reaccion que cambie la parecicacion de la realidad, a consecuencia de
la exposicion a diferentes tipos de iluminacion®.

¢ Imanol SANCHEZ (2023), p.427.
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3. DISCUSION

Como hemos comprobado, gran parte del interés de estas obras es
la interactividad y la sensacion envolvente que producen conviertien-
do la experiencia artistica en un didlogo dindmico entre la obra y el
sujeto-espectador.

Las obras que se sitiian en entornos naturales, normalmente en espa-
cios de acceso dificultoso, condicionan en gran medida las posibilidades
de su visualizacion de manera presencial. A pesar de tener una intencio-
nalidad primigenia en exponer su intervencion a un publico presencial,
aquellos artistas que no tienen un estatus que les permita poder realizar
una intervencion permanente, mantenerla durante el tiempo y ademas
habilitar medios para la visita, tienden a elegir entre dos opciones. La
primera es realizar un evento con una duracion definida, donde los ele-
mentos que fundamentan la instalacion ya estan presentes o se acciona
algo con un tiempo concreto. [...] La segunda opcion es directamente
el abandono por mostrar la intervencion de manera presencial’.

Por ello, tras el analisis de las distintas obras de Riera, se ha deci-
dido trabajar a partir de una obra inicial creada para el interior. Resulta
esencial que para obtener buenos resultados y generar pruebas cons-
tatables que las condiciones de la investigacion sean semejantea las
de un laboratorio, donde tanto el espacio como temperatura de la luz,
color y demas elementos sean totalmente controlables. Aunque a priori
pueda parecer que este tipo de limitaciones serian salvadas por la RE,
permitiendo al artista producir una obra sin la necesidad de un espacio
especifico para mostrarla. La realidad es que siempre se va a tener que
tener en cuenta el espacio donde se sitie el sujeto-espectador. Sabemos
que el entorno fisico, aunque pueda ser variable debe ser controlable y
por supuesto al tratarse de RE, el «interior» (donde se genera el mundo
virtual) y el «exterior» (donde nos encontraremos como seres tangibles)
deben estar intimamente relacionados con el fin de que la funcionalidad
sea completa.

Ahora bien, ;qué entendemos por espacio especifico? ;Qué tipos de
coste implica la produccion para la instalcion sobre un entorno natural?
y (que costes implica la produccion de una obra en Realidad Extendi-
da? Aqui es necesario hacer un balance, ya que uno de los aspectos que
mas coartan al artista es el gran coste que supone hacer una instalacion
artistica luminica en un espacio publico de manera permanente o que
se alargue mucho en el tiempo. Por ello se suele optar por ofrecer este
tipo de obras a través de festivales, eventos especificos o periodos
muy cortos de tiempo. Esto se debe como deciamos al alto coste que
implica bloquear esos espacios, controlar al publico asistente, contratar

7 Imanol SANCHEZ (2023), p.427.
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a técnicos y demas. Pero, ahora bien, si ese presupuesto se destina a la
creacion de una obra e RE, que inicialmente puede parecer mas costoso
[por el equipo multidisciplinar necesario para su «construccion»| puede
compensarse por la posibilidad de reiterar esta misma instalacion en
muchos lugares del mundo con una interaccion minima en el espacio
exterior.

Otra de las cuestiones que se destacan en esta investigacion es la
necesidad de un equipo interdisciplinar para llevar a cabo una obra en
RE de calidad. Hay que tener en cuenta que la Realidad Extendida di-
fiere de la Realidad Virtual en que se precisa de un entorno especifico
y una equipacion esencial para conseguir el efecto deseado. Por ello
el artista debe valorar las opciones que se plantea y las ventajas que
ofrece una sobre otra.

Por otro lado, asi como la instalacidn artistica en un entorno na-
tural crea por si misma la necesidad un «genero fotografico»®, la RE
ofrece la posibilidad no solo de recopilar informacion a través de ese
genero tan relacionado con el land art, sino que permite un nuevo tipo
de recopilacion documental en el que el propio artista puede decidir
sin condicionantes, tales como la gravedad, que tipo de imagen quiere
captar. Del mismo modo, el tiempo, la presencia o las condiciones at-
mosféricas no afectan a la hora de documentar el espacio y la obra ya
que se pueden repetir indefinidamente seglin los parametros exigidos.
Cuando un humano interviene y lo que se precisa es la crabacion de
dicha interaccion, es sencillo hacer una documentacién compleja que
de otro modo no seria posible. Afiadiendo una dimension a la Post-
obra que ofrece un valor extra a la documentacion o a este «género
fotografico».

4. CONCLUSIONES

La clave determinante de todo este proceso es la posibilidad de
llevar a cabo la obra de Javier Riera como una instalacion polisensorial
en Realidad Extendida.

El proceso en el que el sujeto se involucra no solo es fisico, sino
también mental: estas intervenciones provocan una respuesta creativa,
con la cual se conforman nuevas estructuras artisticas y de pensamiento
en torno al espacio arquitectonico intervenido (AGUILAR 2010). Por
tanto, la obra luminica se configura como un texto a leer, un concepto
a comprender, una experiencia a vivir. Ese caracter existencial que
procede de la procesualidad de la propia percepcion del espacio en mo-
vimiento nos muestra como este tipo de intervencidnes tienen un valor
referencial configurable en torno a su propia intangibilidad (MARCHAN

8 Imanol SANCHEZ (2023), p.427.
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F1z 2012). La atencion se dirige hacia algo mucho mas duradero, trans-
grediendo los limites de lo fugaz: la instalacion y el enviroment de luz
dejan de ser una simple obra de arte para convertirse en un fenémeno
de relaciones de significacién simbdlica individual y colectiva®.

Para ello consideramos esencial un ligero cambio de perspectiva,
una adaptacion y una modificacion sobre la obra original. La propues-
ta de hacer una prueba inicial situando al espectador en un ambiente
sensorial, dentro y fuera de la VE. El espacio en el que se reproduzca
la instalacion debe tener unas dimensiones considerables para que el
espectador pueda interactuar dentro de la instalacion.

Uno de los requerimientos sera la utilizacion de gafas de VR
inalambricas, con el fin de potenciar la sensacion de inmersion. Asi
mismo, en el marco expositivo se utilizaran las mismas «velas de teji-
dos» que en las exposiciones iniciales (ver foto 3) aunque estas no se
incluirdan dentro de la imagen generada para la RE.

Se pretende conseguir el tacto del tejido pero no los problemas vi-
suales y luminicos que generan en la realidad. En esta parte y a través
de los procesos que permite la VR, el individuo podra atravesar «las
proyecciones luminicas» en todas las direcciones. Ademas, tras esta
investigacion se ha llegado a la conclusion de que para potenciar el
efecto que se creaba en la obra para el Espacio Pignatelli, en Zaragoza
en 2021, se trataria de reproducir el efecto Ganzfeld a través de la VR.

Mediante el trabajo de un equipo interdisciplinar, que facilite la
concepcion de todos estos elementos, unido a la sensacidon intimista
que el artista ha buscado en estas obras se pretende llegar a una obra
creativa multisensorial. En la que como dice Crespillo Mari (2019) se
transgredan los limites de lo fugaz para convertirse en un fenomeno de
relaciones de significacion simbolica individual. Esto sera un puente
para luego trabajar a una mayor escala los proyectos mas cercanos a la
espectacularidad de las proyecciones en espacios publicos.
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